Fragile Strukturen. Unscheinbar im Raum, fliichtig in der Zeit.
Schon bald werden sie zerfallen, entrinnen.
Hinter ephemeren Schichten verschwinden.
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Katharina Dérrs raum- und zeitbezogene Arbeiten reflektieren materielle Verdnderungen, die sich
primér in Prozessen des Zerfalls und der Uberlagerung manifestieren. Alltdgliche Stoffe wie
Hausstaub, Kakao oder Wasserdampf werden untersucht. Ihnen gemein ist, dass sie aus feinen
Partikeln bestehen. Sie bilden fragile Schichten, die sensibel auf die physischen Bedingungen des
Umraums reagieren und Spuren temporar einfangen. Ihre filigranen Kérper werden verweht,
entschwinden, verschwinden.

Exemplarisch verdeutlichen sich diese Eigenschaften in der Arbeit saumselig (2011). In einem Atelier-
und Ausstellungsraum stdubte die Kiinstlerin Kakaopulver vor und durch zwei Heizkoérper, sodass
sich dieses auf den angrenzenden Boden ausbreitete. Das sanft verlaufende Pulver iiberlagerte den
Untergrund und legte sich aromatisch duftend auf ihm nieder. Feinste Unebenheiten der Belagstruktur
wurden fortgefithrt und betont. Zugleich reagierte der Kakao auf die Luftzirkulation sowie die
Besucher im Raum: Verwehungen und FuRabdriicke blieben als Spur erhalten, fithrten aber auch zur
Diffusion und partiellen Ausléschung des Staubfilms.

Ein dezidiertes Interesse an fragilen Strukturen kennzeichnet Katharina Dorrs kiinstlerische
Entwicklung der letzten Jahre. Bereits in Staubregale (2007) applizierte sie Hausstaub auf dunkle
Holzbretter. Im Ausstellungskontext erschienen diese sowohl als eigenstdndige Kunstwerke als auch
als Prasentationsflachen, durch die die grauen Partikel zum Exponat erhoben wurden. Die zarte
Schicht trug bald deutliche Spuren der Besucher und der Luftbewegung. In diesem Sinne war
Staubregale - wie spater auch saumselig - ein »offenes Kunstwerk«!, das die Zeit, den Zufall und den
Rezipienten einbezog, ohne explizit zur Interaktion aufzufordern.

Das bisherige Werk der Meisterschiilerin spiegelt ihre Faszination fiur Feinstrukturen und
Uberlagerungen wider. Neben Staub, Kakao und Puderzucker (some serving, 2010) untersuchte sie
fliichtige Kondensationstropfchen, die ein Wasserkocher auf einem Spiegel hinterlieR: In Hausgeist
(2010) schlug sich Dampf je nach Luftzug in unterschiedlicher Form auf der kiithlen Oberflache nieder,
benetzte sie und bildete eine ephemere Schicht. Der Ubergang zwischen verschiedenen
Aggregatzustdnden, das Zuriickfallen der Materie in ihren Urzustand, machte deutlich, dass
Kontinuitdt und Wandel zusammengehoren: Stoffe moégen ihre Form &dndern oder von anderen
uberlagert werden - ganzlich ausgeldscht werden sie hingegen nicht.

In ihrer Diplomprasentation Wohnuntersuchung (2010) reflektierte die Kiinstlerin in einem ahnlichen
Sinne Wandlungsprozesse, die eine Aufschichtung und Abtragung implizieren. In den Zimmern einer
leerstehenden Wohnung nahm sie Rauminterventionen vor: Fir das Wandrelief réve grave entfernte
sie Partien des Putzes, um in zwei prazise gesetzten Feldern das Mauerwerk freizulegen. Durch die
Abtragung wurden verfdarbtes Gestein und Bohrlécher sichtbar, die von fritheren Nutzungen der
Wandflachen zeugten. Die Eingriffe legten verborgene Tiefenstrukturen frei. Zugleich erfolgte eine
visuelle Auf- beziehungsweise Umschichtung: Durch die Putzaussparungen wurden unscheinbare
Pragungen betont und eine optische Balance zwischen den Wanden austariert.

Die doppelbtdige Koprasenz von Ent- und Verdeckung wird am Beispiel einer weiteren Arbeit evident,
die ebenfalls in Wohnuntersuchung prasentiert wurde. In einem ansonsten vollkommen leeren weilRen
Raum verlegte Katharina Dorr einen tiefblauen Teppich, der in seiner Mitte zu einem deutlichen Hiigel
anwuchs und sich bis zu den Randern in wellenartigen Falten ausbreitete. Der Titel Erhebung
unterstrich die sakrale Wirkung dieser Arbeit, spielte zugleich aber auf den tatsachlichen Faltenwurf
an: Entgegen seines herkdmmlichen Gebrauchs wies der Teppich keine homogene, gut begehbare
Oberflache auf, sondern bildete Schwellen, die den Betrachter irritiert am Tiireingang innehalten
lieRen. Unerfiillt blieb das Bediirfnis, unter den blauen Stoff zu blicken, um die skurrilen
Formauspragungen zu ergriinden. Einzig die Imagination gestattete eine vage gedankliche
Erschliefung der subkutanen Raumschichten.

In der Gegeniiberstellung von Sichtbarem und Erahnbarem verdeutlichte Erhebung, dass jede
Erfassung einer Situation betrachtergebunden und somit keineswegs invariabel ist. Was aber ist im
Wandel der Perspektiven und im Fluss der Zeit iberhaupt konstant? Die Interventionen von
Wohnuntersuchung zeigten, dass zuriickliegende Tiefenschichten zwar erhalten bleiben mogen, im
neuen Kontext jedoch anders wahrgenommen werden. Eine verlustfreie Rekonstruktion ist eine
Idealvorstellung, die sich faktisch nicht umsetzen ldsst.

Auch eine jiingere Arbeit Katharina Dorrs, das Bodenrelief Idealist (2011), erlaubte nur eine
asymptotische Anndherung an das scheinbar real Gewesene. In einem Innenraum bearbeitete die
Kiinstlerin den Gummiboden, als habe sie den Lichteinfall durch ein nahe liegendes Strebenfenster
nachgezeichnet. Wenngleich sich der Sonnenstand im Raum zyklisch wiederholte, stimmte der
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wirkliche Reflex nie mit der Zeichnung tiberein. Die mutmaRliche Spur des Vergangenen erwies sich
als Konstrukt. Sehen und Denken, Wahrnehmung und Suggestion, iiberlagerten sich.

Die hier reflektierten, jingeren Arbeiten der Kiinstlerin weisen - neben sinnlich-haptischen Qualitaten
- iiberaus konzeptuelle Ziige auf. Allgegenwartig scheint die Frage, wie iiberhaupt ein Zugang zu
zeitlich zuriickliegenden Vorgiangen gefunden werden kann. Die Grundbedingungen und Grenzen
unserer Perzeption werden an fliichtigen Phanomenen sichtbar gemacht. Zerfallender Staub,
verdampfendes Wasser und wanderndes Licht erzeugen ein Bewusstsein fiir Zeit, Verdnderung, aber
auch fir Wiederkehr.



